LA IMAGEN DE TARIFA EN LA OBRA DE GUILLERMO PEREZ VILLALTA

La imagen de Tarifa en la obra de
Guillermo Pérez Villalta

Carmen Tejera Pinilld

La obra de Guillermo Pérez Villalta evoca la imaghn Tarifa, mediante paisajes y
edificios que el autor plasma de una forma pers@matesando sus vivencias del lugar a través
de su creacion artistica. El propésito de esta ooraaion es investigar como crea Pérez Villalta
Su universo pictérico, analizando su ideario actistsus influencias y los referentes paisajisticos
que aparecen en sus obras.

Tarifa, una ciudad que es referente turistico @lniundial y residencia de tantos
extranjeros, cuenta entre sus oriundos con unaafiga gran proyeccion internacional, que ha
difundido la imagen de Tarifa por el mundo y hadonindeleblemente su nombre al de esta
localidad. Guillermo Pérez Villalta es un artifigge ha sido reconocido con distinciones tan
prestigiosas como el Premio Nacional de Artes Est(1985), la Medalla de Andalucia
(también en 1985), el Premio de Artes Plastica&rakalucia (1994) y la Medalla de Oro de las
Bellas Artes (2006). Pérez Villalta ha expuesto@usis en museos y galerias de todo el mundo
y centros como el Guggenheim de Nueva Ydmki¢tu oculi 1979) o el museo Marugame Hirai
de Arte Espafiol Contemporaneo de Japgofiehda,1992) atesoran sus pinturas, asi como el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Ma@d@dupo de personas en un atrio o
alegoria del arte y la vida o del presente y elufot 1975), el Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo de Sevillgl(rumor del tiempo1987), o el Museo de Cadikds frutos 1994),
por no perder las raices.

La imagen de Tarifa impregna toda la obra de GuilkePérez Villalta y es el propoésito
de esta comunicacion analizar su presencia, oencies en la produccion de este hacedor de
arte, como él se define.

Breve sintesis biografica

Guillermo Pérez Villalta nacié en Tarifa el 12 dayn de 1948, en una cama que adn
conserva en la habitacion de invitados, aunquenria easa que actualmente es su residencia, la
de la calle Silos, que pertenecia a sus abuelopade, Emilio Pérez Alarcén, militar, provenia
de un pueblo de Malaga, El Borge, mientras quaralia de su madre, Joaquina Villalta Rivas,
es tarifefia. Sus padres vivian a varias manzands@acia, en la calle Peso, pero su presencia
en casa de sus abuelos era algo habitual. Sudamdidia en Madrid, donde cursoé sus estudios,
y se desplazaban a Tarifa durante las vacacionése sodo las estivales, de donde guarda
Guillermo sus recuerdos del mar y de la playafiana en la Caletal973). En Tarifa estudio
durante un verano en un curso de apoyo, en duttstiuan XXIll, donde conocié a sus amigos

1 Escuela de Artes y Oficios de Algeciras. Corraatebnico: tejeracarmen@hotmail.com.

86 - Al Qantir 12 (2012)



AcTtas. | JornaDAS DE HisTORIA DE TARIFA

tarifefios. Con Chema Cobo, otro amigo de su juekniepasaria a duo los diferentes géneros
pictoricos, desarrollando cada uno de los artistawision particular y complementaria de la
pintura de paisaje4 & Isla o Marco Isla Polpo la pintura de Historidé Gesta de Guzman

En 1966 comienza a estudiar Arquitectura en Madadiera que abandona en 1974 para
poder afrontar su acercamiento a esta y a las dartessde una forma mas libre y personal. De
estos afios son las fotografias que realiza derocngines que considera curiosas, a modo de
follies, a las que califica como neomodernas y que seranosten la exposicidArquitecturas
encontradascelebrada en el Kursaal de Algeciras en 200&dificio también disefiado por este
autor. Entre estas arquitecturas incluye algundad&a, como el antiguo cine Punta Europa o el
Teatro Alameda, junto a imagenes de Valencia @ dokta del Sol.

Comienza a pintar sus primeros cuadros con 17 @éioma forma mas constante, si bien
previamente habia realizado dibujos desde los @8 gicomo cuenta el propio autor, le gustaba
dibujar sobre la arena de la playa, “un materi@tigamente utilizado: nunca se acababa y tenia
espacio”.? Realiza sus primeras exposiciones en 1972 y desdefecha ha expuesto con
regularidad en galerias y museos, destacando lasiexin antolégica que organizaron
conjuntamente el CAAC de Sevilla y la Fundaciénvitrcal de Cultura de Cadiz en 1995,
distribuida en dos muestrdsferioresy La arquitectura y el mary la exposicion antologica del
movimiento artistico de la Nueva Figuracion Madideal que se le adscribe, organizada por el
MNCARS en 2009los esquizos de Madridue también se pudo visitar en el CAAC de Sevilla
Su dltima exposicionl.as metamorfosis y otras mitologjiase ha celebrado en el CAC de
Mélaga entre junio y octubre de 2011.

“Pero a Manhattan prefiri6 sabiamente Tarifa¥entencia Gémez de Liafio. Aunque ha
vivido en Madrid y he tenido relacion con Malag&rdz Villalta se siente tarifefio, tanto por
haber residido aqui gran parte de su vida como spowvinculacion afectiva a la ciudad,
manifestando sin ambages su topofilia hacia TaEfalos afos 90 vuelve a Tarifa e instala su
residencia y su taller en lo que fue la casa deisuslos, un escenario que va a inspirar muchas
de sus obras. Este espacio diafano, enclavado guteomuralla, le permite contemplar una
panoramica de Tarifa, de su ndcleo urbano, deléayisdel mar, protagonista de sus obras
(imagen 1). En la actualidad, alterna su residepai@e Sevilla y Tarifa, después de haber
aceptado todas las “invitaciones al viaje” quedelopuesto su busqueda de la belleza.

Evolucion estilistica

Estilisticamente se le ha adscrito al grupo deopiistde ldNueva Figuracién Madrilefia
que desarrolla su produccion artistica en los aftioy 80, en el ambiente de la Transicion
democratica y la Movida madrilefia, entre el Pop Fasmodernismo. Guillermo considera que
compartian “un cierto manierismo con respecto avéagjuardias inmediatamente anteriorés”,
aungue no constituian un grupo artistico en sf, Bias bien una “agrupacién circunstancial de
espiritus afines™ Guillermo retrata a modo delena estos artistas €arupo de personas en
un atrio o alegoria del arte y de la vida o el meate y el futurq1976). Alli aparecen, junto la
figura de Luis Gordillo, que ejerce como refereganeracional e introductor del arte Pop,
artistas como Chema Cobo, Carlos Alcolea, Carlesder, Rafael Pérez-Minguez o Herminio
Molero, en un espacio ajardinado que recuerdaczar de Sevilla o a la calle Verde que tanto
aprecia Guillermo®

2 PerezViauta, Guillermo:Arquitecturas 1974-1988& olegio de Arquitectos de Malaga, 1988.

3 Gowmez pe Liako, Ignacio; Rrez Viiaita, Guillermo y otros autoresExposicion Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo y Diputacion de Céadiz, 1995, p. 239.

4 Guillermo Pérez Villalta y otros autordsposicion ob. cit., p. 41.

5 El Pais 4 de julio de 2009:
http://www.elpais.com/articulo/arte/ilusiones/pefai/elpepuculbab/20090704elpbabart_3/Tes

6 El Pais 15 de mayo de 2010:
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Una pintura de Guillermo Pérez Villalté&l largo viaje o la pintura como vellocino de
oro (1982) sirve de epitome para mostrar la evolucion estidisxperimentada por el autor, que
él mismo explica en uno de sus catélogos:

“La infancia [...] esta cegando a esa primera figyua enrolla un lienzo mio de

la época de las palmeras, como reflejo de esedueeio el que las referencias mas

personales me mantenian como encerrado en mi propimdo. La segunda

figura, con la copa y el racimo, alude a la expwii sicodélica, que es la que

hace posible el transito hacia ese nuevo tipo deieocia. Aparece entonces, en

primer término, una figura que, de algin modo, gstdgiendo a retomar la idea

de la pintura, pero solo el bastidor, que simboéikaontexto de las estructuras

geométricas. Por eso lleva un gorro mercurial, aargn alas, como alusién al

mundo de lo oculto, al mundo del orden. Y, por fnjltima transformacion, el

personaje que recoge el lienzo convertido en Meltocde Oro, emblema del

conocimiento final, y para ello se apoya en el cagan de la tortuga, que encarna

la prudencia, y en la columna saloménica, simbeltadabiduria.?

Durante sus primeros afos, Guillermo declara serést por el Manierismo, y estos
colores fluorescentes y formas serpentinatas imutedaobras de la década de 1970 y comienzos
de los 80. De ahi que algunos autores (Olmo, 188$an denominado este periodo creativo
como etapa neomanierista. Se la podria calificarbi@n como etapa psicodélica, término
utilizado por el propio autor para definir su estifMi obra es hija del Barroco y de la
psicodelia”. ® Las obras de esta época reflejan principalmergeatobientes por los que se
mueve el pintor, asociados al Madrid de la Movigiae recrea imaginativamente en sus obras
(Interior madrilefio o Intriga 1978), asi como los paisajes que evocan susivaeacen Tarifa.

A partir de mediados de la década de los 80, gusa$ adquieren una corporeidad que le
aleja de las formas blandas de los primeros tiepga®do lugar a un periodo caracterizado por
figuras masculinas musculosas, desnudas, diadisigie recuerdan a lkaroi griegos y a las
figuras solemnes y majestuosas de Piero de la €seaco de Masaccio. Frente a la
fosforescencia grequiana de la etapa anterioresantia por unos colores mas sucios, mas agrios
(Huici, 1995). Podriamos denominar a este periddpaebarroca, siguiendo al autor, o herculea,
por la profusion de este motivo en sus pintura®ryser un modelo de la fortaleza fisica que
transmiten sus personajes. Uno de los temas masefrites es edlndroceq un espacio onirico
habitado por hombres, vestidos o desnudos, endidssh como una recreacion de los harenes
ingresianos en version varoridl(navegante1990, oLos bafios1993-1994).

Con el cambio de siglo su pintura en general atdaduaolumetria que la habia
caracterizado, optando por paisajes de raigambreadista poblados por figuras biomorficas
(Pérez Villalta, 2011). Este periodo podria den@rsa asi etapa biomorfica 0 metamorfica, lo
gue entronca con uno de los temas tratados conpmodigsion durante este periodbas
metamorfosis inspiradas en Ovidio, como se ha podido apreeiarla exposicionLas
metamorfosis y otras mitologias

Su produccion no se limita a la pintura, como seen la exposiciorirtifice (2006),
término con el que le gusta definirse, ya que salago abarca arquitectur&l(Kursaal o el
edificio de Sestibalsa de Algeciras), mobiliafiaro), rejeria, como se aprecia en las ventanas
de su casa, mosaico, tapiceeg emblemas del amoy)cualquiera de las artes decorativas en las
que pueda plasmar su imaginario personal.

http://elviajero.elpais.com/articulo/viajes/Delifsevillano/elpviavia/20100515¢lpviavie _7/Tes

7 Guillermo Pérez Villalta y otros autordsxposiciénob. cit., p. 41.

8 El Pais 25 de marzo de 2008:
http://www.elpais.com/articulo/cultura/obra/hijarb@co/psicodelia/elpepicul/20080325¢elpepicul_4/Tes
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Poética e ideario artistico

Guillermo Pérez Villalta declara que una de lagtas de la actividad artistica que mas le
atrae es que le permite pensar mientras pinta: gétisamiento es el suefio del arfePero
Guillermo piensa antes, durante y después de tai@{ de sus obras, y ello se refleja en la
produccion literaria que acompafia a sus catalagoks que reflexiona sobre las circunstancias
que rodean las obras de cada periodo, a la queoreparte lo que ha querido comunicar en
muchas de ellas. En 2010 public6 un ensayo en elrgfiexiona sobre sus ideas no solo
estéticas, sino vitales, tituladdelancélico Rococogen el que revisa sus pasiones artisticas.
Guillermo es una persona muy generosa con su tigngooconocimiento, accesible a cualquier
requerimiento personal o institucional que se lgahpara comentar su trabajo o transmitir su
maestria como creador. “Es un deber del artisthoaxpas ideas, si es que estas existen, claro”.
10

Esta reivindicacion del caracter mental de la pantentronca con la valoraciéon de la
consciencia y la memoria: “Yo pinto de memorid”Esta declaraciéon de intenciones puede dar
lugar a una doble e incluso triple interpretacigor, un lado, se aleja de la pintura realista en el
sentido imititavo del término, presentando sus rem@es como territorios simbolicos, mientras
que por otro muestra su obra como resultado devsesicias personales. Como sintesis
interpretativa, podriamos considerar que Pérealtéllpractica el eidetismo, tiene la capacidad
de reproducir mentalmente, de memoria, percepcioisasales anteriores, por lo que no vamos a
encontrar en su obra un estilo cartografico, sim@spacio personal construido con los lugares
de su memoria vital, sus recuerdos. Esta doblgeetisa se aprecia dfl espejo de la memoria
(1977), un tondo que muestra la influencia de sman& personal, representada por el mar, en
su labor creativa, simbolizada por el estudio pdéeta, ambos aspectos conectados por la luz
que da nombre a esta costa, a modo de anuncidegia.idea es retomada de forma mas
explicita en Dados: el pensamiento, la pinturl989) mediante la iluminacion divina
materializada en el rayo de luz vy la figura quecavla pose del arcangel Gabriel. A esa
memoria personal y a esa memoria creativa se aidademoria del arte, que alude a las
influencias artisticas que ha ido asimilando atgd de su trayectoria.

Guillermo considera que la raiz y el propésitoatet, y de la vida, estriba en la belleza,
que, de un modo cuasiplatonico, debe conducirngdaaker. Todo aquello relacionado con la
belleza comparte su artisticidad: lo cursi, lo ditsque define como “un exceso de belleza” e
incluso lo hortera como desafio al “buen gustoaleieicido. Una de sus Ultimas creaciones de la
exposicionLa petite sensatiode la Galeria Rafael OrtiZ consiste en una frase, pintada en un
formato ovalado, que refleja su concepcion de llietee la vida surge para tener la consciencia
de la belleza.

Ha sido un firme defensor, en estos tiempos demailismo, del ornamento en el arte, de las
rocallas, del decorativismo, del exotismo, del maésmo, ya proceda del mundo islamico, las
chinoiserieso el japonismo. En relacion con el tema del pajsajautor considera que “lo mejor
es inventarse paraisos y lo exético da pie pasd. éflAboga por las formas curvas y cocleares,
gue se manifiestan en un elemento habitual en sy labescalera de caracol “del conocimiento”,
4 que asocia con un sentido evolutivo, e inclusplesma en una suerte de autorretrato-
manifiesto, By el deseo de lo que deseo E€85), titulo que ha tomado como lema personal.

9 Entrevista con Guillermo Pérez Villalta (22 deutice de 2011).

10 Moua, Oscar Alonso; Bkez ViLLaita , Guillermo:Once cuentosGaja San Fernando, 2006, p. 6.

11 Huici MarcH, Fernando, “De una memoria laberinticari ViLLaita , Guillermo y otros autoregirtifice, Caja
San Fernando, 2006, p. 28.

12 Esta exposicion se pudo visitar entre el 9 deemalre de 2011 y el 4 de enero de 2012 en la GaRafael
Ortiz de Sevilla.

13 Rerez ViLaua, Guillermo:Melancolico rococélos sentidos ediciones, 2010, p. 41.

14 Guillermo Pérez Villalta y otros autor&posicion ob. cit., p. 206.
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Sus pinturas estan articuladas sobre una base gemanéfruto de su formacion
arquitectonica, que en ocasiones se mantiene gared compositivo, lo que el autor denomina
“la cosa” (uicio de Salom@§r2003) y en otras es el tema de sus oliEafifctura isométrica a
partir de una estrella de seis puntd€93). Hay obras en las que disefia arquitectucaso @l
proyecto deLa Torre de la Caletg1980) en el Camorro, a las que en muchos casusbeo
como si de arquitecturas efimeras se tratara.

Predomina en su obra la pintura figurativa y naraatgue podriamos clasificar en cinco
grandes temas, siguiendo los géneros pictoricascol costumbrista, mitoldgica, religiosa,
desnudos y paisajes, aungque en puridad sus obiss pueeden adscribir a un Gnico género, sino
gue combinan diferentes temas. La pintura costugtaborefleja el modo de vida de la sociedad
qgue le rodea, lo que, haciendo un homenaje al géherdavida modernaintroducido por el
Impresionismo, podriamos denominar en su e&® posmodernaya que ilustra los habitos de
la sociedad posterior a 196Bscena, personajes a la salida de un conciertoaid, r1979).
Desde sus comienzos manifiesta interés por lanaimutologica, como se aprecia en la ultima
exposicion del CAC, vy religiosa, que se plasmalgnnas de las pocas obras que se hallan en
Tarifa: El Cristo de los Vientode la Puerta de JerezLa Virgen del Perpetuo Socorgue se
encuentra en la iglesia de San Mateo (imagen 2lreE€sente la imbricacion entre ambos temas
en una categoria que se podria denominar iconografnezclando elementos de ambas
tradiciones, que se hace patente en la asocianié@ €risto y Dionisos. Entroncando con este
tema, aparecen los desnudos, figuras masculingsi @mayoria Pos mujeres contemplando a
dos hombres1995). Son escasas las pinturas que represeaisajgs aislados, constituyendo la
mayoria de ellos los “fondos” o “lejos” de obrasquesentan multiples lecturas, aunque nos
centraremos en la paisajistica, a la que le destitas el resto de esta comunicacion.

Tarifa en el imaginario de Guillermo Pérez Villalta

Define Pérez Villalta el paisaje como “un géneraagm para la invencién pictérica®.
En Artista viendo un libro de arté2008), el pintor se representa con unas imaggmesio son
casuales y que debemos entender como un maniflesséa concepcion pictorica y paisajistica.
La pagina izquierda reproducecmpiantode Giotto de la capilla Scrovegni,a lamentacion
sobre el Cristo muertd,305). Giotto es considerado el primer pintor modgel que introduce
la arquitectura y el paisaje en la obra, con uatngento metafisico y con una representacion del
espacio mediante cajas perspectivicas que nosrdecwe ciertas perspectivas forzadas de
Guillermo (a anunciacion o el encuentrd979). En la pagina opuesta aparece un paisaje de
Poussin, Paisaje con una tumba antigua y dos figyrh642-1647), que muestra su respeto por
el clasicismo, y a quien el autor considera, juntdlaudio de Lorena, propagadores del paisaje
como genero (Pérez Villalta, 2010). Por la esquiferior asoman los encajes Ha Bafiista de
Valpingon de Ingres, una posible referencia a sus harenssutiios y una vindicacion del
maestro del dibujo por excelencia. Guillermo exple®mo concibié esta obra: “estaba en mi
dormitorio en Tarifa, en una postura similar adhcladro”,'® por lo que intuimos en esa franja
celeste el mar que tanto ha representado en sas,adunque su tratamiento remite mas a la
Abstraccion geométrica de Rothko que a su prodacaitderior. Quizas podemos interpretar la
seleccidon de estas obras como una sintesis deoliciéw en el tratamiento del paisaje: como
desde un acercamiento mas albertiano al espacidplsoltando por el camino lineas de fuga y
piramides visuales, perspectivas lineales y aéyeakliberarse de estos convencionalismos, ha
llegado a la esencia del paisaje, a una conceggbmar como 6nfalo, como centro cosmico,
despojado de sus reminiscencias atlanticas y netieas.

15 Rerez ViLiauta, Guillermo; Hici MarcH, Fernando, kances, Fernandolas metamorfosis y otras mitologjas
CAC, Malaga, 2011, p. 9.
16 Ibidem,p. 124.
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Para Maderuelo, “el paisaje es un constructo, laieacion mental™’ que no existe ni
en todas las épocas ni en todas las culturasrriné paisaje es polisémico, ya que alude tanto
al entorno real como a la representacion de esenental género pictorico. El paisaje ha sido
representado en la pintura primero como elemermanskario, supeditado a servir de escenario a
una narracion, y desde comienzos del siglo XVII aogpénero independiente, dando lugar a
subgéneros como las marinas o los nocturnos.

Diferentes autores han reproducido en sus obraxiespque les resultaban familiares, y
nosotros, espectadores, intentamos identificar lagases con la realidad. Pero el arte concede a
sus artifices el privilegio de trascender lo eviderl lugar real, laopografig y crearse un
espacio propio, un lugar ficticio, utapotesia gestado mediante imagenes y semejanzas, y a la
vez unico y personal. El paisaje es una experiendigidual, resultado de la transformacion del
espacio en lugar por parte de los pintores, creandasion idealizada de la realidad, ideal en
tanto que refleja su idea del espacio devenidoigerl

Buscamos Brujas en la obra de van Eyck y nos eraopns con un crisol de ciudades
flamencas; intuimos Toledo en los planos fluoreseseme El Greco, aunque el Hospitkd
afueradeje de hacer honor a su nombre. La Venecia del€iemao es mas que uneduta
demandada por los turistas, los gednd tour que querian concentrar en una obra toda la magia
de la Serenisima. Monet desintegraba sus ninfeasirtiendo su jardin japonés en una fiesta de
confetis y serpentinas, mientras van Gogh derigkésias goéticas, muy propicias para ello. Y
hasta Antonio Lopez, él, tan hiperrealista, no pueditar congelar la Gran Via madrilefia y
ensofarla como si fuera una calle de Tomelloso.

Tarifa es el espacio referencial de Guillermo Pévélalta. Su obra presenta una
sinestesia de edificios, hitos, paisajes, sonidogeriencias, recuerdos, muchos de ellos
reconocibles pero no siempre identificables. Pafi#lalta fusiona todos estos elementos y
pergefia una topografia imaginaria, su Macondo esusta, su Comala, su Regién pictoérica, una
suerte detopotesiaque estara presente en sus creaciones, donddapa $a realidad y la
fantasia. “Sofié hacer un mundo que colmase misoslede belleza y perfeccion®® dira,
explicando como origen de su vocacion artisticeréacion de utocus amoenud.a geografia
de Tarifa es la materia prima de la obra de GuiltePérez Villalta, pero como artifice que es, el
paisaje que nos presenta no es una mimesis, sendantasia, urcapricho en la acepcion
artistica del término. Los paisajes devienenapgrichoscomo consecuencia de este alejamiento
de la realidad. Pérez Villalta define estos camsctomo “paisajes imaginarios donde la fantasia
vuela a sus anchas”, “lo imaginario y lo real slazm” y reconoce que “quizas sea uno de los
géneros que mas me gusta del arte y que practicplaocer”.*

Ferrdn Martinell destaca cémo Guillermo capta kenem de Tarifa en su obra, como
plasma “lo invisible en lo visible”, como represenina “cartografia de lugares” que supone una
“iniciacion a una geografia secreta, de la manaydelus locl. ° Guillermo traduce en su obra
el genius locide Tarifa, su idiosincrasia, pero lo que reflgjaas pinturas no es solo el resultado
de aprehender el lugar y transformarlo artisticamerarifa ejerce alguna suerte de influencia
teldrica, que le lleva a proyectar sus paisajest@s temas y en otras geografias. La imagen de
Tarifa es asumida comparerga en muchas de sus obras, como un asunto aparenéement
secundario en escenas que no guardan relacionsteregpacio personal, donde, sin embargo,
adquiere igual protagonismo que el tema considepohwipal €l rumor del tiempp 1984).
Guillermo reconoce: “Yo me debo a la cultura deédera donde habito™!

17 MaperueLo, Javier:El paisaje, génesis de un concepgtbada Editores, 2006, p. 17.

18 Guillermo Pérez Villalta y otros autoré&posicion ob.cit., p. 198.

19 Guillermo Pérez Villaltaylelancélico rococopb.cit., p.64.

20 Vicente Ferran Martinell, “Viaje a las dos coluash Guillermo Pérez Villalta y otros autoré&sgposicién ob.
cit., p. 233.

21 Guillermo Pérez Villalta y otros autor&posicion ob.cit., p. 203.
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Estos caprichos se pueden concebir como el resultado de la itéeiée de varios
parametros: los referentes artisticos, que apumianinfluencia de otros pintores del paisaje, y
los referentes paisajisticos, que aluden a los esltoa del paisaje tarifefio que inspiran su
imaginario artistico. Estos pilares, estas dosrooas de Hércules que sustentan su obra, son
procesados por el autor, reinterpretandolos y tidddolos segun smanieraen su topografia
particular. Pérez Villalta denomina las influencatisticas que ha ido recibiendo y procesando
como “memoria del arte”, lo que unido a su memuiial, asociada a Tarifa, y a su memoria
eidética, como creador de imagenes, constituyestiato de su obra.

Referentes artisticos

Guillermo ha asimilado mudltiples referencias adést, dando lugar a una “sintesis
ecléctica” que “establece saqueando segun su sntesfratégico esa suerte de teatro
mnemotécnico construido a la manera del Museo Ima@igi de Malraux y que pone a su
disposicién [...] el arte de todos los tiempos y [aln el de su tiempo Pérez Villalta
considera estas citas como resultado de un prabesigestion, procesando estas influencias
recibidas en un lenguaje personal, por lo quedhoa como “memoria del arte”.

De todas las influencias que recibe, se han seleado las mas ligadas al paisaje,
estableciendo un dialogo entre la obra de estagemuy la de Pérez Villalta. Estos artistas son
presentados de forma cronoldgica, trazando un figse abarca del Trecento a la
Contemporaneidad, si bien estas influencias no didm simultdneas, sino que también han
variado segun la etapa creativa del pintor.

Nos recuerda a Giotto en el tratamiento de la pets@, en obras comoa Anunciacion
(Verbo e imagq)un tema al que acude con frecuencia, donde seiaprotras influencias como
van Eyck o Frank Stella édnunciacion (Materia y vida Las formasrustaceasle El Bosco las
apreciamos efletis sumerge a Aquiles en la Laguna Est{@a06). Su ultima versién del mito
de Narcisol.as lagrimas de Narcis(2006), se ubica en un paisaje leonardesco, coplca el
propio autor,?® colocando en primer plano unos arboles que reaneal las estampas de
Hokusai, una influencia que se manifiesta de formas acusada en esta etapa actual
(Metamorfosis. Neptuno sorprende a Cénigd@04).Dionisos encuentra a Ariadna en Naxos
(2008) es un homenaje en el tema, la composiciéh golorido a Tiziano, representante del
paisajismo veneciano y referente de la pinturalggioa con supoesias

La influencia manierista se manifiesta en las farrhalicoidales, como las escaleras de
caracol de Pontormo, que representa en espaciossiioigs comolLa esfera(1979) olLa
estancia(1983). Esta influencia es mas acusada en la coonpoy los colores de las obras de
la lamada etapa neomanierista, aunque la mardgiéméargo de su produccion artistica.

La arquitectura metafisica de Giorgio De Chiricorcaasu tratamiento del espacio en
algunas obras de su segunda época, en las qusakpss sustituido por una geografia urbana
fantasmagorical0s jugadores1989), donde una apertura nos permite contereplaar, como
un atisbo de esperanza. En las Ultimas obras acesit@aracter onirico de los paisajes, el
elemento fantastico, que sugiere a Yves Tanguy Sy espacios abisale€l( encuentro de
Salomoén y la reina de Sab2007). Esta tendencia surrealista procede tami@ébali y de la
etapa de las metamorfosis de Picasso. Finalmeniehaon de ellos devienen en un estampado,
un pattern tomando la denominacién inglesa con que los deéh autor, recordando al
decorativismo de Matisse.

22 Fernando Huici March, “De una memoria laberififiGuillermo Pérez Villalta, y otros autoretifice, ob. cit.,
p. 28.

23 Guillermo Pérez Villalta, Fernando Huici Marclerrando Francésas metamorfosis y otras mitologjab.cit.,
p. 33.
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Referentes paisajisticos

Su imaginario se gesta a partir de cuatro tiposetirentes: paisaje doméstico, natural,
cultural y mental.

El paisaje doméstico, conformado por su resideynsia estudio en Tarifa, es recreado en
obras comdos personajes con una copa de agua en un int€t@r5) yEIl artista en su taller
o el placer de la pintura(1975). En otras representa espacios concretosp campatio
acristalado que da paso al estudio, que se obserkh sacrificio de Isaac o la pintura como
victima(1985) yEI corredor(1979).

El taller (1979) se constituye como un homenaje a Velazquezapdisposicion del
lienzo y el corredor. El artista se representa taadb frente a su obra, mientras por la ventana
Se aprecia un paisaje costero, lo que remite nuemana la doble memoria, creativa y vital a las
que se sumarian como memoria del arte influjos ale &zyck en la soleria y el espejo, de
Brueghel en la linea de costa o de \elazquez, asenqcomparte, ademas del plano
compositivo, la consideracion de la pintura comairir intelectual, basado en el predominio de
la actividad mental sobre la retiniana. El estusBoabre a una vista que el autor explica como
“una sintesis de paisajes que me gustalfagtie nos puede hacer pensar en la Caleta, el camino
de Guadalmesi y la Residencia Militar, dispuestb&rariamente segun el pintor.

Autorretrato por la mafian1973) actia como trampantojo para el espectatiofrecer
una habitacién ideal, con mas ecos de van Gogldgua suya propia, y una vista imaginaria,
conformada por el mar y un fragmento de costaaguima isla, con casas encaladas, coniferas y
palmeras, elementos que sugieren la impronta fiarifeuede que el personaje, trasunto del autor
segun el titulo, se halle aun en un estado de dwelamen el que ha mezclado la vista de Rio de
Janeiro del cabecero con la isla de las Palomasartdo los molinos (o las araucarias) por
gigantescos panes de azucar.

El paisaje natural estd compuesto por el maragostista indiscutible de sus obras, la
luz, el viento, la geografia, con la isla de lasoPas y la vegetacion, principalmente las
palmeras y las araucarias, un tipo de coniferadlleBono define el horizonte como la
“maravillosa union de mi mirada y el infinito, dantbdo parece concluir” y declara que “quizas
por eso, de un modo inconsciente sea el mar ebfdeccasi todos mis cuadrgS(El juicio de
Apolo y Marsias 2003). A esta vision mas metafisica se une suararpersonal: “Empiezo a
indagar de donde viene mi atraccion hacia el mdescubro una serie de fotografias mias de
nifio, paseando por la playa, que me resultan emoemi& emotivas, y en vez de rechazar esos
impulsos, comienzo a incorporarlos a la obr@"Por ello, la presencia del mar ha sido una
constante a lo largo de su trayectoria, con uartiegnto que revela sus inquietudes artisticas de
cada periodo. Desde un tratamiento mas limpidoueprsnera épocaHxtasis en la siesta
1979), con influjos pop de Hockney, pasando posuaaalidades mas sombrias y cenagosas en
los afios 80 y 90H] mar de las dudasl987), hasta llegar en los ultimos afios a un pmdes
desmaterializacion y abstraccion en algunas obrdsen en otras experimenta con una estética
pristina que recuerda a los primeros afos y questnauka influencia de la estampa japonesa o
ukiyo-e(Artista meditando mientras contempla la luaa08).

Muchas de sus obras representan una topografii@a,glenectada en ocasiones mediante una
barra, que evoca la isla de las Palomas, conitegtiorio hermético(1987) oLa construccion
(1987), donde se aprecia la influencia que ejeremPRle la Francesca en esta etapa crediiva (
hallazgo de las tres cruce$452-1456), a quien en alguna ocasion ha sefa@to su pintor

24 Fernando Huici March, “De una memoria laberiritiGuillermo Pérez Villalta y otros autoresttifice, ob.cit.,
p. 35.

25 Guillermo Pérez Villalta y otros autor&posicion ob. cit., p. 196.

26 Fernando ici March, “De una memoria laberintica”, GuillesrRérez Villalta y otros autoreattifice, ob. cit.,
p. 30.
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preferido. La isla de las Palomas ha tenido adamasconnotacién particular, al haber estado
bajo control militar durante afios. Guillermo exjgres posicion pacifista en una de sus primeras
obras,La isla Las formas insulares se repiten Rersonaje matando a un dragdta977),
aungue ocupada por una construccion piramidal sesgs. El tema de la lucha con el dragén,
con ecos de Paolo Uccello, es retomado en los asgtiafios Paisaje imaginario con Ruggiero
liberando a Angélica2004), inspirado en Ingres, en un paisaje corddompor esferas del
cristal, que el autor define como “vacuita®’y palmeras estilizadas al ritmo de las esferas.

En El instante previd1979) observamos un perfil topografico costero ppdriamos asociar
con la vista de Paloma, descendiendo hasta llégaaraimagen que volvemos a encontrar en la
lejania enLos peligros del manierismd980). EnMafana en la Calet§l973) se representa la
costa africana. Una vista costera y montafiosa itayestel “lejos” deAsunto mitologico al
atardecer(1979), con sandias y chumbos que aluden a larautiediterranea.

EnLa ciudad idea(1992) Guillermo construye un prototipo urbanompiracion herreriana
sobre un espacio costero con una estructura querdzcal viaducto de la carretera de Algeciras.
En un promontorio coloca a Hércules luchando cdrnidea mientras que un hombre y una mujer
realizan algun tipo de rito fundacional en un alEsmta fantasia cosmogoénica se aprecia también
en el tema de la fundacién de Tarifa por Hércuiedado por el autor eHércules fundando
Tarifa.

Guillermo Pérez Villalta se ha referido en sus iskra las dos especies vegetales que
componen su flora artistica: las palmeras, quendambre incluso a una “etapa de las palmeras”,
refiriéndose a sus primeros afios y a su pinturameliterranea, y las araucarias que ve desde
su ventana (“cuando las aves estan posadas eralasagas frente a mi ventana para cruzar el
Estrecho”).”® Ambas especies aparecen juntas incluso en algabras, como efaisaje con
arquitectura(1973) yJardin de lugares

La presencia del viento se percibe en obras cQuadente(1978) e incluso exhibe su
protagonismo en el titulo de otras obr&@el entrando en una habitacidon con corrientes de ai
(1978), Tormenta de levant@d987) oLa energia del vient¢1990). En su ultima exposicioha
petite sensatignretoma este tema &fento de Levant€2010). Las referencias a las columnas
sugieren la ubicacién de Tarifa en los confinesndehdo conocido y aluden nuevamente a su
paisaje mitico. El titulo d®ccidenteentronca con uno de los temas de la geografiaahatar
Tarifa que mas interesa a Guillermo: su localizagéoestratégica, como cruce de culturas, de
oriente y occidente, del norte y del sur. Estogaxins se plasman en obras cofntista viendo
un libro de arte que tiene otra lectura ademas de la paisajistioade el libro recoge las
influencias pendulares de oriente y occidente dnsiria del arte. Esta idea de contacto entre
culturas se puede entrever en obras anterioresp t@manunciacion o el encuentrd979)
donde desacraliza nuevamente el tema mariano gdmplaza por un diptico en el que un
hombre vestido al modo occidental es conducidoymorayo de luz (divina o mediterranea)
hacia un recinto con azulejos y arcos de raiganm$l@mica, habitado por una odalisca
concentrada en su toilette.

El paisaje cultural o monumental inspira por partidble el diptico compuesto junto a su
paisano Chema Cobba isla o Marco Isla Pold1977). Esta isla presenta mas similitudes con
La isla de los muertode Arnold Bdocklin oEl paso de la Laguna Estigide Patinir que con la
topografia de Tarifa, pero esta es evocada medianpeesencia de elementos del patrimonio
tarifefio, dispuestos aleatoriamente, como el coleiliguel de Cervantes, conocido
popularmente como Escuela de la Ranita, la plaz&atga Maria, la escalera de la calle
Almedina, la puerta de Jerez, otras plazas, quaael Viento y el cine Punta Europa, que

27 Guillermo Pérez Villalta, Fernando Huici MarclerfRando Francéd,as metamorfosis y otras mitologjash.
cit., p. 72.
28 Guillermo Pérez Villalta y otros autor&xpaosicion ob. cit., p. 221.

94 - Al Qantir 12 (2012)



AcTtas. | JornaDAS DE HisTORIA DE TARIFA

constituye una de sus “arquitecturas encontradasiectando con el ala de Chema Cobo a
través del faro. Esta obra se acerca mas a la erati®, un campo artistico que también ha
explorado Guillermo, que a la cartografia.

Otra obra que entronca con la configuracion urbd@da ciudad edrtistas en una
terraza o conversaciones sobre un nuevo arte mredliteo (1976). Esta pintura hace referencia
a las reuniones que tuvieron algunos artistas idolsa la Nueva Figuracion Madrilefia para
elaborar un manifiesto artistico, Blanifiesto de Lanjarénque no llegd a prosperar. Esta
inspirada en vivencias que ocurrieron entre Pef@iscta Pefia, que coloca evocando la vista que
ofrece la azotea de su casa, aunque estos encuantse desarrollaron alli. Santiago B. Olmo
define este paisaje como “magica ciudad constrsitiae el mar’? EnMi hermano y yo en una
azotea(1974), el autor escribe en el reverso de la olivii:hermano y yo en el alto de una
azotea de una ciudad imaginaria al pasado, pregefutiiro”. El artista se representa con su
hermano Eugenio en una ciudad maritima, con unaoésta urbana conformada por casas
blancas y tejados planos, pobladas de palmerasigaias.

El autor realiza una serie de pinturas con la Buget Jerez como Unica protagonista,
representada con una estétivaderna, neomoderna, apunte rapidpor feria que nos recuerda
al serialismo de Monet por la captacion de un espat diferentes momentos. Dentro de este
monumento encontramos una de las pocas obras de WY#alta que se pueden contemplar en
Tarifa: El Cristo de los vientosEl autor quiso colocar esta imagen a modo de digohi
protectora de la ciudad, enclavada en la puerentiada, ligando el espacio comercial, donde se
recaudaban los arbitrios, contémenoso espacio sagrado, siguiendo tradiciones anceatral
Este Cristo permanece inmerso en el agua, no sabsirla bautismal del Jordan (donde se
reencuentra a Piero de la Francesca) o la hibddatél Mediterraneo y el Atlantico de la costa
tarifefia. A sus lados, como guifio al Quatrrocesmparecen unas personificaciones de los vientos
locales con aire dputtis concepcionistas, el Poniente y el Levante, quéocoran la identidad
tarifefia.

Una construccion de inspiracion goticista &aisaje imaginario con Perseo y
Andrémeda(2004) recuerda la disposicion del neogotico bastie Santa Catalina, dispuesto
sobre un promontorio. E&l rumor del tiempd1984) se observa un fragmento urbano, a modo
de parerga compuesto por una vegetacion de palmeras y uassigue se prolonga en vertical
mediante una espadafia, una estructura que nosctraale la iglesia de Santiago, un elemento
constitutivo del perfil de Tarifa.

En algunas obras se observa una forma de espigbsegqadentra en el mar, que termina
en una construccion turriforme, con aires de lat@®wiel Santo, como eBxtasis en la siesta
(1979) o enin ictu oculi (1979), en este caso sin remate arquitectonicorefarencia mas
precisa se da en Mirgen del Perpetuo Socorralonde el icono mariano se sitia ante una
ventana con vistas al mar. Supone un homenajérad@ion goticista por el dorado del fondo, a
los iconos bizantinos, por las inscripciones grsega su vez, al contacto entre la cultura oriental
y occidental, lananiera grecay lamaniera latina Esta pintura, creada para la tia del artista, que
era miembro de la Asociacion del Perpetuo Socesmtra de las escasas obras que se pueden
observar en Tarifa, en la iglesia de San Mateo.

El paisaje mental estaria constituido por las tiades, leyendas, anécdotas y vivencias
de Tarifa. La referencia mas directa es la pintiura realizé sobre la gesta loc@uzman el
Bueng en la que el tema heroico es abordado desde enspggtiva ironica (imagen 3). La
escena se sitla en un balcon de forma estrellaglafgndo se adivina el castillo de Santa
Catalina, un trampantojo anacrénico, ya que esobna historicista del siglo XX, la isla de las
Palomas, y en la lejania la topografia diagonalPdéoma. La estilizacion de una palmera
anuncia las formas vegetales de sus creacioneslextgar e Ismael en el desiert8006 y

29 Santiago B. Olmo, “Interiores”, Guillermo Péreilalta y otros autoredArtifice, ob. cit., p. 19.
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Judith con la cabeza de Holofern@906).

Una de las pinturas que mas recoge la esenciarda €@&aEn mi transistor solo suena
radio Tanger(1979), en la que observamos el punto de vistdpicobre la cascada de azoteas,
la torre-campanario de la iglesia de San Francistaastillo de Santa Catalina, la punta del
Santo, el faro y al fondo, el origen de la Unicasema que capta la radio, Tanger iluminada
(imagen 4). No soélo representa el aspecto monumesitedo que dentro de esa vision de la
ciudad incluye como patrimonio inmaterial las diftades para sintonizar la radio en la era
analdgica y hertziana.

Estos lugares que buscamos en la obra de Guilleasoecuerdan a los que conocemos,
los reconocemos, pero no los podemos ubicar erunto gxacto del plano. Pérez Villalta no es
un cartografo, es un creador, un inventor de muntfis verdadera localizacién esta en un
imaginario lejano”° dira refiriéndose a otras cuestiones paisajistiéente a lo mimético, se
impone lo eidético. Frente al “paisaje de hechds'paisaje de invencion”. Guillermo Pérez
Villalta realiza una reinterpretacion, subjetivapr ptanto, de unos elementos reales,
idealizandolos y articuldndolos en una trabazosgrel con otras creaciones fantésticas. Es esta
trabazon, esta disposicion de las partes formandmdp, lo que convierte al paisaje fisico en
paisaje pictérico. Y asi, podriamos concluir siotpaisaje como género artistico no es, en ultimo
término, un capricho, un producto de la invencién.

Mi propoésito no ha sido otro que invitarles a uajeireal, a un paseo por los escenarios
de nuestras vidas, por unos espacios que el tigni@paotidianidad han convertido en lugares.
Hay tantos paisajes como biografias. Aqui he gaesitkrcarme al paisaje de un artista, al de
una persona que, ademas de vivirlo, lo crea; akdmimaginario de Guillermo Pérez Villalta, un
universo lejano y cercano al mismo tiempo, pueepuass acceder a él desde la interseccion con
nuestras propias geografias personales.
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Imagen 2. ©VEGAP.La Virgen del Perpetuo Socortqlglesia de San Mateo, Tarifa)
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Imagen 4. ©VEGAP.En mi transistor solo suena Radio Tangef¢leccion del artista)
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